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1. |ntroduccién al proyecto

| aidea Principa! es realizar un proyecto csccnogréncico con el cuento literario infantil
“la mano negra” de Antonio Roc}riguez Almodévar, dandole un toque adulto, pues el
ProPio cuento invita a Poder ser rePresentado de esta manera, por su contenido
“terrorifico”.

(Considero interesante trabajar con un cuento infantil y transformarlo en un cuento
ac}ulto, cuidando la escenograxcfa, el maqui”eje, vestuario... para ello se realizara un

estuclio aso por paso de cacla uno de ]os eiemcntos ue intervengan en e] royecto.
paso porp 9 S proy

| a Palabra cuento, en la actualidad, casi siempre lleva en si connotaciones infantiles,

en donde se relatan historias, en las cuales se Plantean ) Par‘tes:

«  F[lanteamiento: | a parte inicial de la historia, donde se presenta a los
Personajes Yy sus Propo’sitos.

. Nudo: Farte donde surge el conﬂicto, la historia toma forma Y suceden los
hechos mas imPortantes.

e Desenlace o final: Parte donde se da la solucion a la historia Yy finaliza la

narracion.

T eniendo en cuenta estas distinciones, se Puede ir trabajando parte por parte

dotando a cada una de una estética acorde con lo Planteac}o.

Fara darle un aspecto mas Personal, recibira csPecia] atencion el vestuario,
Pe]uquen’a y maqui”aje de los Personajes, asi como la escenogramcia en donde se
exagerara a]gunos rasgos como lo infantil o lo terrorhcico, asi como cuidar la
luminacion para crear un ambiente mas envolvente y que el cspectador Puccla

sentirse Par’ce de la obra.



2. Documentacién tesrica
2.1 ]:ic]'wa T écnica:

. Autor: Antonio Roclrl'gucz A]moc{évar
. Obra: La mano negra (cucnto)

. Libro: Cuentos al amor de la lumbre

e Afo: 1983

. E_clitorial: Anaga

J Lugar: Madrid

22 Autor

Antonio Kodrx’guez A]moc{évar (Alcalé de
(Guadaira, Sevilla, 1941), es autor de mas de
treinta libros, entre ellos numerosos cuentos Yy
relatos infantiles 3Juveniles. También es nove]is’ca,
poeta, guionista de television y autor dramatico.
De muy )’ovcn fue marino mercante. |nicid en
Madrid la especialidad de Filosomcia Furaj pero
acabo licenciandose en Sevilla en Filologl'a

Modera en 1969.

Doctor en Fi]ologl’a Modema por la u de

chi“a (1975) Yy Catcclrético de Lcngua Yy
| iteratura Espaﬁola por oposicién (1975), ha

Publicado estudios literarios centrados en la teoria
de la narracién y del texto Poético desde la
Pcrspcctiva scmiolégica y estructuralista (La estructura de la novela burgucsa,
[Hacia una critica dialéctica). También su tesis de licenciatura versé sobre la obra

narrativa de ]gnacio Aldecoa.

De sus libros Publicados destacan los que derivan de una Prolongada e
intensa dedicacién al estudio Yy recuPeracién de los cuentos PoPu]ares esPaﬁoles.
Becario de la [Tundaciéon Juan March en 1977 para investigar sobre este rico Yy

olvidado Patrimonio, aplicé a sus trabajos el mismo método estructural~scmiolégico.



I ntre los galardones recibidos destaca e Fremio Nacional de | iteratura
[nfantil Yy Juvenil, 2005 por «= | bosque de los suefios”; concedido por el Ministerio
de Cul’cura de Espaﬁa. Fremio ]nternaciona] "|nfanta E]ena” de Narrativa Juvenil,
con su novela Un ]ugar Parecido al paraiso (Barcelona, | abor, 1991; y varias
ediciones Postcriorcs en A]gaida, Sevilla>, acogicla con entusiasmo por la critica.
Premio « Ateneo de Sevilla de relatos, 2004, por 1 hombre que se volvié relativo,
relatos para adultos. Una de sus obras mas conocic!as, Cuentos al amor de la
lumbre, ] Yy ”, recibio el Fremio Nacional de | iteratura, 1985, al libro mejor editado
por el mcjor conjunto de elementos en un libro". E_ljurado sefialo: "este modélico

trabajo, recuperacic’m de la memoria colectiva®.

Acerca de la investigacion de A.R. Almodévar sobre los cuentos Populares
%ispénicos, el eminente semiélogo francés (Claude Premond, en un co]oquio
internacional celebrado en | a SOrbona en 1987, dﬁo: "1 estimonia con brillantez la
raPidez con que Espaﬁa, aPartacla durante tanto tiemPo de corrientes innovadoras
de la investigacion, ha asimilado y hecho fructificar lo mcjor de las aportacioncs
?ormalistas, estructuralistas y semiolégicas“.

Fn 1995, en su edicion del 1 de Noviembre, el Periédico aleman
Sijclclenstsche Zeitug, de Munich, definio a Koclrfguez Almoclc')var como “E_l

hermano Carimm cspaﬁol”.

Como uno mas de sus estudios narratolégicos (La estructura de la novela
burgucsa, Madrid, 1976, entre otros) comenzd a interesarse muy pronto por un
mundo tan aPasionarxte como mal conocido: el de los cuentos hispénicos de tradicion
oral. Con una beca de la “Funclacién March", Yy combinando los trabajos de campo
con otras {:ucntes, alo largo de mas de diez anos, ha introducido Yy desarrollado en
Espaﬁa una nueva metodo!ogl'a, de base semidtico-estructural, (Fropp, | évi-
Strauss, Greimas), con la que se acercd de nuevo a una materia que aun estaba viva
en nuestro suelo. Fruto de esa metodo!ogfa son sus Cuentos maravillosos
esPaﬁoles (Barcclona, Critica, 1982), Cucntos al amor de la lumbre (l Y ”) (Madric{,
Anaga, 198%-84), que ha alcanzado la 142 edicidn, asi como las versiones
divulgativas de la coleccion Cucntos de la media lunita <Sevi”a, A]gaicla, 1986-
ZOOO), que ya conoce los 60 titulos Y traducciones al catalén, euskera, valenciano,
ga”cgo Yy braille. n ella se basan la dramatizacion Fonogré]cica "Cuentos Yy

(Canciones de la Media | _unita”, Yy a]gunas adaptaciones teatrales Yy televisivas.



. Tcatro

E_ﬂ’cre sus obras teatrales destaca La nifia que riega las a”aahacas, estrenada
el 2 de Diciembre de 1993 en el Palacio (Central de Sevilla. | a obra realizé una
gira, con mas de 50 actuaciones, yen todas partes fue celebrada por su Peculiar
desparpajo y atrevida conccPcién dramatica. (Ha sido Publicada también por
E_cliciones de la T orre, en 1995, Yy reeditada en i997)‘ n la misma editorial ha
Pubiicac{o en 1999 E_l Parlamcnto de los animales, adaptacic’m dramatica de otro
cuento Popular de ascendencia india. [ sta obra fue seleccionada por el |nstituto de
la Juventud del Aguntamiento de Sevi”a, para la muestra de teatrojoven de 1988.
T ras un preestreno en el T eatro Maravillas de Sevi”a, por el GruPo Titirimuncli,
de A]calé de Guaclaira, se Prcscuwtc’) oficialmente el 12 de diciembre de 1988, con
muy buena acogida de Publico y critica. | a obra Plan’cea, de una forma mordaz y
divertida, un supuesto Parlamento de animales, con las miserias y los enfrentamientos
entre un "Particlo resPonsable" y un "Particlo agitaclor"‘ E_l 15 de sePtiembre de
2004 estrend | a verdadera historia de la Bella Durmiente, clirigicla por FPedro
Alvarez Osorio, en copro&uccién de | a Fundicion y el CENDRE\/, de Evora.
| a obra ha realizado ya una gira por For’cugal, con notable éxito de Plﬁblico, y se

rCPOnC ecn SCVi”a ecn Cl mes de Marlo.
o Television

(Como guionista de televisién, ARA. es autor de tres miniseries dramaticas,
basadas en otros tantos cuentos Populares: E_] Prl’nciPe cncantaclo, La Princesa
que nunca se refa y Mariqui”a rie Perlas; emitidas por (Canal Sur T elevision en las

Navidades de 1994, 1995 y 1996-97.
i Focsfa

[~ s autor de dos PoemariosJ ambos Pub!icados en [~ ditorial Renacimiento: A
pesar de los dioses (1994) y Focmas del viajero (1999).

¢ FPrensa

[Ha sido critico literario en E] Correo de Andalucia, entre 1969 y 1972, [Ha
colaborado también en otros Periédicos y revistas ([ Diario 16, El uroga”o, CLU)
Desde sePtiembre de 1997 es columnista habitual del diario E_l Fais en su edicion

de Andalucia, Yy colaborador en la edicién nacional.



i Otros géneros: novcla, ensayo, relatos.

Fni1986, AK. Almodévar Pu]:)licc') su Primera ﬂovela, Variaciones para un
saxo, ambientada en las Postrimcrias del Franquismo; en 1987 una rccopilacién de
articulos de teoria y critica literaria bajo el titulo [Hacia una critica &ialéctica, con
trabajos sobre Cer\/antes, Machado, Cemuda y otros. OoOOtras Publicaciones
han sido: Libro de la Kisa Carnal <Sevi”a, 1989), una libre recreacion de los
cuentos Populares erdticos, Yy Los cuentos Popu]arcs, o la tentativa de un texto
infinito (Universic{ad de Murcia, 1989), que actualiza Yy rccopila sus anteriores

trabajos de caracter tedrico.

n Diciembr@ de 1993 Publicé el Primcr volumen de El Bosque de los
Sueﬁos (Ed 5iruela>, un nuevo y ambicioso proyecto narrativo, de recreacion de
relatos maravillosos de las mas diversas Procedcncias, dentro del ambito de la cultura
indocuropca. [T n noviembre de 1994 aParecié el segundo volumen de esta serie.

Sobrc ellala critica tuvo Pronunciamientos muy favorables.

n mayo de 1995 aparecié su album Anima]es de Aventura, (ALTEA) ,en

colaboracién con el ilustrador Francisco Menéndez. Se trata de un libro destinado
a estimular entre losjévenes el deseo de leer libros fundamentales de la literatura

juvenil.

EI 1% de diciembre de 1998 estrend en Alcalé de (Guadaira una nueva obra
teatral, | a Princesa del lunar, adaptacién de otro divertido cuento Popu]ar. Frel
mismo mes Publicé EI sapo y la rana se saltan la evolucién, un cuento para iniciar a
los nifios en los conceptos basicos de la teoria evolutiva Yy con un Propo’sito

ccologista, editado por el Farque de las Ciencias de (Granada.
ultimos libros Pub[icados:

~E_l bosque de los suefios, Anaga, Madricl, 2004 Cinco relatos maravillosos
basados en otras tantas historias de la mas antigua tradicion oral. Premio nacional

de literatura infantil ﬁjuveni] 2005. (Lo concede el Ministerio de Cu]tura de

Espaﬁa).

~EI texto inf:inito, Fundacion  (German anchez Ruipérez, Madrid, 2004.
P

Compendio de ensayos y articulos tedricos sobre el cuento Popular.



- a verdadera historia de Ca[:)erucita, Ka(andraka, Fontevedra, 2004 Una nueva

version del Popular cuento, basada enla genuina legenda de tradicion oral.

~Uﬂ Fais al Sur, Octacclro, Barcc]ona, 2004 Rccopilacién de columnas de
oPinic'm y otros articulos Publicados en el disrio [T | Pais, entre 1 997 y 2004

- | hombre que se volvio relativo, Sevilla, 2004. Premio “Alfonso de (Cossio” de
relatos, Atenco de chi”a) 2004

2.3 Obras:

Novc:las Yy relatos

-Variaciones para un saxo (novela). [© d. Catedra. Madrid, 1986.

~ Libro de la risa carnal (cuentos eroticos de origen PoPular). Arquetipo [ d.
Sevilla, 1989.

- Un lugar Pareciclo al Farafso (novela). Fd Labor. Barcclona, i991. Fremio
]ntemacional ”lmcanta Elena". (Agotada) 3@ ecliciér:, Ga]aroza C(Jitores, 1996.
(Agotada). 42 ed., A]gaicla [~ ditores, Sevi”a, 2001.

~Animalcs de aventura. (A”Dum de iniciacion lcctora). Altca, Madrid, 1995.
-~ E_l Bosquc de los suefios | (relatos). Fd Sirue]a f\/lac]riclJ 199%.
~ El Bosque de los suefios ” (novcla). I d. Siruela. Madrid, 1994.

~ Cuéntamc un cuadro. (Rc]at(ycata'!ogo sobre el Museo de Ee”as Ar‘ces de
chi”a>. Museo de Be”as Artes, chiﬂa, 2002.

- bosclue de los suefios (serie completa, cinco narraciones). Anaga, Madrid,

2004 Fremio Naciona] de Literatura ]mcantilJ 2005.

~ E_] hombre que se volvio relativo. A!gaida, Sevi”a, 2005. (]” Fremio “A]]Conso de
Cossio de Rc]atos del Atenco de chilla”>.

-Siel corazon pensara. Allianza, 2009.

Focmas
-A pesar de los dioses (Poemas>. E_d Renacimiento. Sévi”a, 1994
- Poemas del viajero. IF d. Renacimiento. Sevilla, 1999.



Tcatro
-] anina que riega las albahacas. [T d. Dela T orre. Madrid, 1996.

~ El Par]amento de los animales. Fd De la T orre. Madrid, 1999.

Cuentos

- Cuentos de la Media |_unita. Algaic‘a [ d Sevilla, 1985-2009

- Historia de un viejo tren (cuento). n Doce andaluces cuentan. | autaro [~ d.
]bero Americana. Sevi”a, 199422 E_clicio’n, corrcgida: Ayuntamieﬂto de Alca]é de

(Guadaira, Sevilla, 1999.

-F sapo y la rana se saltan la evolucion. Farque de las Ciencias, (Granada, 1998.
~ El pozo del otro mundo. Hergué Editorial. Hue]va, 1999.

~ Cuentos de la Media | _unita, ] -V. (AdaPtacién latinoamcricana). Anaga, 2003%.
~ Cuentos Fopulares Espaﬁolcs. (Gran Formato). Anaga, Madrid, 2002.

- | averdadera historia de CaPerucita. K alandraka, Sevilla, 2004-.

- A verdadeira [Historia de Carapuchiﬁa. Ka]anclra‘(a, Sevi”a, 2004

-De como las manzanas de oro... Aguntamiento de (Galaroza, 2005.

- Mami, 2yo he sido un pez? Conscjeria de Cultura. Junta de Andalucia. Seuvilla,
2006.

~ La bruja que se comia las Palabras bonitas. Circu]o de lectores, Barcelona, 2006.

(Sc edité al mismo tiemPo en catalém, cuskera Yy ga”ego).
E_nsayog Pcriodismo

- | ecciones de narrativa hispanoamericana. Universidad de Sevi“a) 1972.

~ La estructura de la novela burgucsa. E_d JB Maclrid, 1976.

- | a estructura del Qpﬁote de Knud Togebg. (T raduccion). (Universidad de
Sevilla, 1977. 22 edicion 1991.

~ Cucntos maravillosos esPaﬁo[es. [ d. Critica. Barcelona, 1982 (22 edicion | 987).

~ Cucntos al amor de la lumbre l E_d Anaga. Madrid, 1983. (162 edicion ZOOO).

FPremio Nacional ala ijOF corjuncic’m de elementos en un libro.



~ Cuentos al amor de la lumbre ” E_d Aﬂaga. Madricl, 1984 (‘i i2edicion ZOOO)‘

/\/ota.' Cucntos al amor de 2 /umbrc, en esta edicién de Anaya, ha alcanzado 23

ediciones a lo /argo de los afos; 14 el /orfmer volumen g 2 el scgunc/o).

- | res cuentos maravillosos. (A!bum) Monte de Fieclac{ Yy C Ahorros de chi”a.
Sevilla, 1984

- Cuentos maravillosos y (uentos Populares andaluces. Biblioteca de Cultura
Anclaluza. SCVi“a, 1986.

- Hacia una critica dialéctica. E_cl‘Almcar. Sevi”a, 1987.

- | os cuentos PopularesJ o la tentativa de un texto infinito. ( Jniversidad de Murcia,
1989.

~Abecedario andaluz. (Ar‘ticulos sobre habla andaluza Pub]icados en el diario EI
Fafs) E_diciones Mégina, Ganada, 2002.

- Machado vuelve a 5cvi”a. (5e]eccic'm y notas sobre los manuscritos de los

[Hermanos Machado ac]ciuiridos por UN]CA)A en 2003). [Tundacion (/lnicaja,

Mélaga, 2004

- Manuscritos de los [1ermanos Machado. (Co]eccién umcaja>. Fundacio’n
nicaja, Malaga, 2005. (10 volumenes con la edicion facsimilar de este legado;
Unicay g S

ediciéon de A. R. Almodévar, Rafael Alarcon Yy Fablo del Barco).

~ El texto infinito. (Recopi]acién actualizada de ensayos sobre el cuento Popular).

f:unclacio'n (German Sémchez RuiPérez, Madricl, 2004

- uis Cernuda, nihilismo y verdad?”, en 100 afios de | uis (Cernuda. Residencia de
[~ studiantes, Madrid, 2004

~ “Cuentos por Naviclacl”. F]iegos de Agramante) Jerez dela r:rontera, 2004

-Un Fais al Sur. (Seleccion de columnas de oPinién y otros articulos Publicados en
el diario [T Pais entre 1997 Yy 2004). Octaedro, Parcelona, 2004

- De la narrativa oral a la literatura para niflos. Grupo editorial Norma, Bogoté,

2006. (\Varios autores).

~ Del hueso de una aceituna. Octaedro) 2009.



2.4 Epoca del cuento “La mano negra”, de Antonio Rodriguez
: Ty = i W AImodovar

La época en donde transcurre la
historia no esta descrita en la
obra, pero por la situacion que
se plantea, podria decirse que
se trata de la Edad Media. Para
comprender mejor esta etapa, a
continuacion se explican
algunos datos de interés que
serviran para complementar el
proyecto:

Los hombres y mujeres de la

- . Edad Media sufrian con dureza
las consecuencias del medio fisico. Los rigores del invierno eran muy dificiles
de combatir para todas las clases sociales, utilizando tanto los nobles como los
humildes el fuego para combatirlo. Gracias a la lefia o el carbon vegetal el frio
podia ser evitado y surgieron incluso rudlmentarlos sistemas de calefaccion,
siendo la chimenea el mas utilizado.
Como se puede apreciar en la historia
de “la mano negra” de A.R. Almoddvar,
uno de los personajes principales, es
encargado de este oficio, lefador. El
refugio mas empleado durante los largos
y frios inviernos eran las casas,
utilizando numerosas ropas de abrigo
para atenuar los rigores meteoroldgicos.
Las pieles eran el elemento
caracteristico del vestido medieval. Para
combatir el calor sélo se podia recurrir a
un bafo y las gruesas paredes de las iglesias y los castillos. Las cabanas de
los campesinos solian medir entre 2 y 6 metros de largo por dos de ancho,
horadando el piso para crear un ambiente mas calido. En su interior habitaban
la familia y los animales, sirviendo estos de "calefaccién". Las casas podian
tener una cerca alrededor donde se ubicaria el huerto, uno de los espacios mas
queridos en la época. Alli se cultivaban las hortalizas, las legumbres y las
pocas frutas que constituian parte de la alimentacién de los campesinos El
mobiliario de las casas era muy escaso. Algunas ollas de ceramica, platos y
marmitas, una mesa y taburetes para comer a su alrededor. La estructura
familiar de la Alta Edad Media esta integrada por el matrimonio, hijos y un
grupo de parientes lejanos, viudas, jovenes huérfanos, sobrinos y esclavos.
Todos estos integrantes estaban bajo el dominio del vardn, quien descendia de
una estirpe, siendo su principal obligacion proteger a sus miembros. No en
balde, la ley salia hace referencia a que el individuo no tiene derecho a
proteccion si no forma parte de una familia. Como es de suponer, esta
proteccion se paga con una estrecha dependencia. El padre es el guardian de
la pureza de sus hijas como maximo protector de su descendencia. Las
mujeres tiene capacidad sucesoria a excepcion de la llamada tierra salia, los
bienes raices que pertenecen a la colectividad familiar. Al contraer matrimonio,




la joven pasa a manos del marido, quien ahora debe ejercer el papel de
protector. El enlace matrimonial se escenifica en la ceremonia de los
esponsales, momento en el que los padres reciben una determinada suma
como compra simbolica del poder paterno sobre la novia, este caso lo podemos
comprobar también en la obra, puesto que el gigante ofrece una gran suma de
dinero por contraer matrimonio con las hijas del lefiador.

2.5 Sinopsis:

Un pobre hombre con tres hijas le entrega una de ellas a un gigante el cual le
daria una gran cantidad de dinero. La joven que vivia en el palacio del gigante,
en donde una mano negra magica le daba todo lo necesario, descubre que en
la habitacién que el gigante le habia prohibido entrar habia un pozo con gente
descuartizada. El gigante descubre que la joven habia entrado pues su anillo
de casados estaba manchado de sangre, asi pues, cabreado por la
desobediencia decide matarla. Lo mismo ocurre con la segunda hija del pobre
hombre (que no sabe que la primera fue asesinada) tras ir a pedirle mas dinero
al gigante. Al final el gigante acaba llevandose también a la tercera y unica hija
viva la cual tiene mas cuidado al descubrir la habitacién prohibida, quitandose
el anillo antes de entrar y por tanto no lo mancha. Asi pues, el gigante estaba
contento porque creia que no lo desobedecia. Al fondo de la habitacién
prohibida la joven descubre otra puerta, la cual entra y ve a un bello principe
dormir. Todos los dias la joven enamorada del principe iba a visitarlo, hasta
que un dia sin querer lo despert6 al hacer ruido, y el principe le dijo que el era
el gigante que estaba encantado, y que por despertarlo volveria a empezar la
maldicién que habia en el, asi pues quiso matarla, pero después se dio cuenta
del carino que le habia cogido y decidié resucitar a todas las jovenes
descuartizadas del pozo, y el palacio y la gran col desaparecieron para
siempre.

3. Objetivos proyectuales:

3.1 Combinar lo infantil con lo terrorifico: Normalmente estamos
acostumbrados a que la palabra “cuento” tenga en si connotaciones infantiles.
Como anteriormente he comentado,
pretendo mezclar lo infantil y lo adulto a
través del miedo sin modificar la historia
real del relato. El propio cuento invita a ser
mezclado ambas partes pues tiene
elementos que conlleva al suspense como
la parte en la que el gigante descuartiza a
las hijas del lefiador, atendiendo asi a una
escena clara de violencia. Para ello, la
historia comienza como algo fantastico,
infantil, en donde el pobre lefiador se
encuentra con el gigante que le ofrece
dinero para su felicidad a cambio de sus
hijas. El nudo de la obra tiene un caracter mas catastroflco en donde aparece
todo el suspense contenido en la historia, para desembocar en un desenlace
feliz propio de un cuento tipico infantil. Asi pues, se pretende transmitir
incertidumbre al espectador, que lo deje anonadado y confuso al contemplar
dicha obra.




3.2 Ambientacién:

La estética del comienzo de la obra es totalmente distinta a la del nudo, puesto
que la histoérica comienza como algo anecddtico y alegre, y por tanto
tendriamos un ambiente propio de un cuento infantil, con colores vivos,
mucha iluminacion, es decir una escenografia agradable a los nifos, de tal
manera que el espectador no se cerciore de que se aproxima una situacion de
tension y suspense, ademas de que la musica (que comentaré mas adelante)
sera un elemento importante al incorporar ciertos sonidos y melodias
agradables, muy propios de una representacion teatral para nifos. Después, en
la parte mas cadtica de la obra, el nudo, tendria un ambiente mas tétrico, gris o
terrorifico, con una iluminacibn mas tenue, que se explicara también mas
adelante. La musica también tendra un gran protagonismo para crear un
ambiente tenso vy frustrante. Y por ultimo para el final, volveriamos a
encontrarnos con la estética del comienzo, para cerrar la historia con una
estéetica agradable, creando asi una tension al mezclar dos géneros totalmente
distintos, y por tanto creando un dinamismo fuera de lo comun.

3.3 Lista de objetos

En cuanto a la lista de objetos, podemos citar aproximadamente una cantidad
de decorado que podria aparecer en la obra, siempre pudiendo ser completada
con mas objetos, o bien, por el contrario suprimirlos para adecuar la
escenografia a la obra.

Dentro del decorado del bosque podriamos encontrar:

- Una diversidad de vegetaciéon, en donde se combinarian arboles,
plantas, hogos y setos

- Una col de un tamafio muy grande para simular la barba del gigante,
junto con otras mas pequefas

- El suelo estaria provisto de tierra, hojas secas, piedras etc...

En la Sala principal, del interior del palacio:

- Una variedad de esculturas y cuadros

- Grandes ventanales con sus cortinas correspondientes
- Dos grandes asientos

- Una gran lampara

- Una alfombra

- Una estanteria y cajonera

En la Sala donde se encuentra el pozo:

- Una ventana con rejas

- Una mesa

- Una hacha

- Antorchas

- Un pozo, y en su interior trozos despedazados de cuerpos
- Restos de sangre

- Telas de arafa



Sala donde se encuentra el principe:

- Cama

- Cortinas
- Ventanal
- Armario

- Lampara
- Espejo

- Cuadros
- Alfombra

Cocina:
- Horno de piedra
- Utensilios de cocina: cazos, cucharas de palo, cuchillos...
- Antorchas
- Mesas
- Armarios

Dormitorio
- Cama
- Lampara
- Mesas
- Armario
- Sofa con cojin
- Alfombra
- Cortinas
- Ventanal
- Cuadro

Comedor
- Mesa alargada
- Sillas
-Ventanales
- Cortinas
- Cuadros
- Lampara
- Centro de mesa
— Alfombra

3.4 lluminacion:

La iluminacion, tanto en teatro, como en cine es un elemento muy importante,
puesto que ayuda a crear atmdsferas y sensaciones.

Como antes he comentado, el inicio de la obra es distinto al nudo, y por tanto la
iluminacion también lo es.

Al comienzo la iluminacion es mas homogénea, vibrante, agradable, propia de
un dia soleado, para ello utilizaremos una luz propiamente llamada “luz suave”,
para simular la luz del sol, teniendo en cuenta que la primera escena de la obra
es un espacio exterior, un bosque, incluso ya en el palacio, usaremos este tipo



de iluminacion para crear una atmdsfera serena y tranquila. En cambio
utilizariamos una “luz dura” para crear una sombra claramente definida, al
hacer notar la textura de los cuerpos. Cuando la luz dura es utilizada para
iluminar un rostro, las marcas o detalles de la piel resaltan, asi pues
obtendriamos una mayor expresividad con la ayuda de los contrastes de luz.
Ademas al ser una luz mas contrastada el espacio escénico estaria envuelto de
sombras que acentuarian aun mas el aspecto tenebroso que le queremos dar.
Este tipo de luz la empleariamos una vez que la accion terrorifica empieza a
dar lugar en la obra, para asi contribuir en la tension que se quiere dar a dicha
parte. Seria una iluminacion tipica nocturna en la que la luz es escasa debido a
los pocos medios luminicos que habia en la época. Asi pues se emplearian
antorchas para crear movimiento en la luz, debido al efecto gaseoso del fuego
y asi crear unos grandes contrastes y una iluminacion idonea para la situacion.

3.5 Lista de escenas:

» Bosque: Lugar donde comienza la historia encontrandose el
lefiador la gran col de donde surge el gigante.

» Sala principal: Zona donde el gigante habla con las hijas y les
advierte las reglas.

* Cocina: Zona que las hijas visitan al contemplar el palacio

» Comedor: En donde comen las hijas

* Dormitorio: Habitacion donde las hijas duermen con el gigante

 Sala donde se encuentra el pozo: Donde se encuentran los
cuerpos descuartizados

 Sala donde se encuentra el principe: Zona lujosa en donde
descansa gigante convertido en principe

4, Climas escénicos

Escena 1:




Escenas 2,3, "rg 5

[ scena é

Escena 7




5. Bocetos Prcvios delos Pcrsonaljcs

A\ continuacién se muestran unos dibujos Previos de como seran los Personajcs que

intervendran en la obra, para tener una idea Prcvia.

o | enador




I"‘lfja i

Hfja 2

Hija 3










Bocctos definitivos de los Pcrsonajcs y cxPlicacién

Cada Personaje levara una indumentaria dePendicndo del estatus social al que

pertenezca. Fara ello a continuacion se muestra una serie de imagenes de la

indumentaria Y Peimados que llevaran los actores durante !a obra.

Lcﬁador

1| emador, Padre de las 5jévcnes,
levara una barba espesa, y el Pelo
alborotado pero recogiclo. | as canas,
y las ccjas Poblaclas dotaran al
Personaje de Persona]idad facial. T n
cuanto a la indumentaria, llevara una
camiseta de manga corta de color azul
“sucio”, y sobre ésta, un chaleco
marréon  de Pie! atado en la parte
delantera. Los Panta]ones seran largos
de un tono beige. (Como calzado
levara unas botas viéjas. n gencra(
sera ropa c{esgastada por el trabajo Yy
Po]vorienta.

El actor que iﬂterPrete este PaPel,
como caracteristica esencial sera tener
un rostro que transmita bondad Y
honestidad. Ademas de ser bajito y
con unos kilos de mas, pero sin

excederse.



. Hﬁas mayor y mediana

| as hijas mayor y mediana tendran menos Protagonismo que la tercera y ultima hﬂa
enlaobra.| os vestidos de las trcsjévencs seran muy similares, Jran descalzas las
tres, con distinto tiPo de delantal, y el Pelo recogido.. (na vez que estan en los
dominios del gigante, cambiaran su vestuario Porgrancles vestidos de la éPoca,

Pcinados mas elaborados 9 maqui”ajes mas recargaclos.



. Hﬁa menor

| a hﬂa menor, la Protagonista dela obra, y por tanto la mas be”a, seguira el mismo
vestuario que sus hermanas. ( Jn delantal sobre una camiseta caida, c‘ejanc{o ver uno

de los hombros yuna falda ]arga formara todo su vestuario, y como las anteriores, ird

clescalza.



[” ncuanto pasana disposicio’n del gigante, las actrices llevaran grandcs vestidos

lujosos dela éPoca, Proporcionaclos por el gigante, a continuacion a!gunos ejemp]os:




J Gigantc

E_] gigante se caracteriza porser de gran tamano, aunque extremadamente de]gado.
(/ln rasgo caracteristico de este Pcrsonaje, es que su barba tendra forma de col.
Las facciones de la cara seran muy marcadas, incluso tendra una ceja caida para
acentuar su monstruosidad. Orejas Puntiaguc{as Yy dedos a]argac{os seran también
Parte de sus rasgos.

Como indumentaria llevara solo un harapo que rodea su huesuda cadera a modo de

’caParra }DOS.



e Princi pe

il principe es un hombre apuesto de buen ver. | levara una larga cabellera recogida
enuna trenza a un lado. [T n cuanto ala ropa llevara una camisa con chorreras
blancas, y sobre esta una chaqueta granate cogida porun cinturén ancho a modo de
Faja. (nos Pantalones gris oscuro y unas botas del mismo color que la chaqucta
formara también parte de la indumentaria. [ ste Personaje se caracteriza por tener

una vestimenta de gran estatus socia]‘



7- (Caracterizacién

No solo es imPortante la escenogramcia de una obra de teatro, de cine o de cua!quicr
ambito que rcquiera una intchrctacién, sino que también el vestuario, Peluqucrl’a Yy
maqui”aje del actor sea acorde con la ambientacién de la escena, para crear una
coherencia en la obra. me resulta muy interesante el como los esPeciahstas emplean
unos materiales determinados para transformar al actor en el Pcrsonaje deseado, asi
pues el maquillaje se convierte en un aspecto esencial. [T n la actualidad con
maqui”ajes, Prc’)tesis de latex, vestuario Yy Peluquerfa, Podcmos caracterizar a la
PerFeccién y de manera muy natural a un Personaje. 1 Pe[o es un elemento muy
caracterizador del Pcrsonaje, pues clcPenclienclo del tipo de Pcinado Podemos

conseguir ciertas caracteristicas también.

Hijas
. Maqui":%jc

ara las jovenes, llevaran un maquillaje natural al principio de la obra, en donde se
J g quitiaj princip )

resaltard un poco los cjos para acentuar su mirada Yy embellecerla.

C




[” ncuanto pasan a disPosicio’rx del gigante, llevaran un maqui”aje mas rccargado y

embellecedor, ProPio de una noche de ga[a, en donde los ojos ]rén muy Pintaclos.

(navez que comienza las escenas de tension, lasjévcnes llevaran e maquillaje
deshecho y estropeaclo, Propio de ”orarg sudar por la situacion de tension y terror

que viven:

Como anteriormente hemos comentado, las hgas enun Princino llevaran el Pclo

recogido de una manera simPle, y poco cuidadosa. | a mayor, tendra el Pe]o



ondulado y recogiclo atras en una “coleta cal'cla”, la mediana disPondré de dos
trenzas a ambos lados de la cara, Yy la menorllevara un scmirecogiclo auno de los

lados, clejanclo escapar a]gunos mechones de Pe[o (véase boceto definitivo de la l—rﬁa

3).

(navez que estan con el gigante, al igual que el

vestuario Yy el maqui”ajc, el Pelo también, en donde llevaran Peinac{os mas elaborados.




Principe

. hAaqugc

1l Prfncipe tendra un maqui”a}'e suave, pero a la vez siniestro, en donde los cjos [ran

Pintaéos de negros para acentuarlos y para dar]e un toque mistico:

. fﬂﬂuqucﬁa

E_n cuanto al Pclo, llevara una trenza a un lado, como anteriormente hemos

comentado, sujeto por una gran cinta

Gigantc




. Maqui“ajc

il maqui”ajc del gigante serd muy csPecia], puesto que necesitara de Prc’)tesis de
latex para conseguir el efecto deseado, a parte de mucho maqui”aje. Asi pues

tendra una ce_ja cal'cla, sin Pe]o, Yy facciones muy marcadas.

Un cjcmplo de como Podria ser el maqui”ajc y las Pro’tesis de latex, la encontramos
en “la nifia Medeiros” de la Peh’cula REC? clirigida por Jaume Balagucré y FPaco
Plaza. 71 actor Javicr Potet, es convertido en un autentico monstruo como

POdeOS veren la imagen Para interPretar Su PaPC] cn la PC]]ICU!a.




8. Pocetos Prcvios delos cspacios escénicos

. Bosquc

. Sala Principa1




Cocina

Comedor




. Dormitorio

. 5a1a del pozo




. 5313 del Principc

9. Pocetos definitivos csPacios escénicos y cxplicacién

| os csPacios cscenogrélcicos estaran formados por Pareclcs falsas en donde
la mayor parte del mobiliario (de material 1igcro> estaran adheridas a ellas, asi
ala hora de cambiar de escena sera mucho mas sencillo, réPido Yy fluido. | as
]émparas que forman parte del decorado y que cuc!gar\ deltecho estaran
sujctas desde la parte suPcrior, encima del escenario, yse irdn cambiando a
medida q cambie la escena con la aguda de cadenas yun asistente que vaya

cambiandolas.



Primer escenario de la obra, donde encontraremos una gran Pared falsa conla
imagen de un bosque como el que vemos en la imagen superior y por delante de esta
Pared, una gran cantidad de vcgetacién, Piedras, l’rongos... pero sobre todo la gran
col, la cual da comienzo ala l—xistoria, todos de un material facil de transportar para el

cambio de escena (imagen inFerior).




. Sala Principa'

Habitacic’m en donde transcurre buena Parte de la obra. Foclemos encontrar un
mobiliario lujoso ProPio de un alto estatus socia!, como obras de arte, granclcs
alfombras, lémparas lujosas... todo el mobiliario Posiblc estara adherido alos
Paredones falsos para su facil transporte.

A continuacion a]gunos ejemplos del mobiliario del esPacio escenogréncico:

-'.'E:::w:r\-w' o -.-'-I:'C'll:-\:.-i-l.{.' I 1 prs







/ona por donde pasan lasjévcncs al verel Pa!acio del Prl’nciPe. DisPonc de
utensilios de cocina como ollas, cubiertos de madera, mesas, un gran horno de

Pieclra, armarios....

Algunos elementos del mobiliario son:




Sala donde las hﬂas comen. DisPonc de una gran mesa rcctangu]ar de un tamafio
muy grande. (Grandes ventanales con cortinas, Yy lémparas que iluminan la sala, yen el
suelo una gran alfombra. T ambién se Pucclen encontrar obras Pictéricas. Algunos

ciementos son:




(aran dormitorio de matrimonio, donde el gigante y !ajover\ duermen. [ sta
compuesta Porgrandes muebles, Iémparas, sillones con sus respcctivos cojines)
cuadros, un gran ventanal con su cortina corrcsponclientc, una gran alfombra lujosa,
entre otros elementos. A continuacién un cjcmp[o de como seria la habitacion, y

algunos e!emer\tos qUC Formarx’an Parte dC] mismo:




. 5ala del pozo

Sala con un ventanuco donde se encuentra un gran pozo (de corcho para su facil

transportc) que contiene trozos de chicas despcdazadas (realizado con létexy

sangre ga!sa) por el gigante. Ademés c!ispondré de una mesa de madcra, un hacha y



antorchas para su iluminacion. También cabe destacaruna Pequeﬁa puerta que dara

al habitaculo del Principe.




. Sala del Prfncipc

Sala donde descansa el PrinciPc encantado, se trata de un dormitorio lleno de
objetos lujosos Yy bien acomodado. Algunos ejemplos de los objctos que formaran

Parte del mobiliario son los siguientcs:




0. Musica

Como toda obra teatral, también dispondré de un corjunto de sonidos, melodias Yy
canciones para ambientar la accion.

Fara e”o, el técnico de sonido se encargara de Proporcionar los efectos especia]es
sonoros, los cuales ira reproduciendo a medida que avanza la historia en el momento

exacto e idéneo.

i Tftulos de melodias que aParecerian enla obra:

Mirrors - Asturias

Mirrors — Tl’le Dressing Koom
The Mist — Expiatién

Fulse - Escapc

d Titulo de canciones que aParecerém en la obra:

t.A‘T.u. — Was’ce Management
[Heiland = Schuld

Pt E_spacio teatral: Tcatro ]sabcl la Catélica, Granacla

Dimensiones De La Sala (Cm):
Ancho maximo: 1910

Fondo: 2223

Altura maxima: 1424

Aforo Total: 662

Asientos fijos: 662

Configuracion De La Sala:

Platea: Seccion inclinada

N° de plantas: 2

Relacion Publico-Escena: Fija frontal
Camerinos (N° Total De Plazas): en camerinos colectivos: 28

Dimensiones Del Escenario (En Cm):
Ancho:

Corbata: 1082

Embocadura fija: 1082

Hombro derecho: 208

Hombro izquierdo: 286

Fondo:

Corbata: 87

Desde el centro de la boca: 771
Hombro derecho: 720



Hombro izquierdo: 767

Alto:

Boca: 770

Escenario hasta peine: 1640
Escenario a platea: 132
Acceso De Carga:

Acceso a pie de escenario: Si
Medidas del menor paso de carga hasta el escenario:
Ancho (cm): 217

Alto (cm): 230
Montacargas:

Ancho (cm) : 217

Fondo (cm) : 200

Pendiente Del Escenario: 2 %
Piso De Escenario: Fijo

Iluminacion:

Toma De Corriente Para Iluminacion (Volt.) : 380

Potencia total: 192 kW

Numero Total De Circuitos Regulados En La Sala: 52

Numero Total De Circuitos Regulados En El Escenario: 178
Dimmers: 96 ETC 2000W

Mesas De Iluminacion: ETC Express

Posicion De La Mesa De Control: Cabina cerrada al fondo de la sala
Numero Total De Proyectores: 125
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12.  Condlusion

Nunca me habia Pianteaclo haceruna escenogra]ci”a de un cuento, lo cual para mi ha
sido todo un reto, pues desconocia el duro esfuerzo que supone teneren cuenta
tantos asPectos, pero a pesar de e”o) he aPrendic{o muchos conocimientos sobre el

tema, y el resultado final ha sido muy gratiFicante.

E] cuento que escogj, también imqugo para que mis ganas de trabajar sobre el
proyecto aumentaran, pues trata de una historia inesperada. Consic{cro que “| a
Mano Negra” de Antonio Rodriguez A]modévar, es uno de los mejores cuentos de
este escritor, asique Pensé que mereceria volcar todo mi esfuerzo en este Proyecto.
]nvestigar sobre la éPoca) vestuario Yy maqui”a_je, me ha resultado agrac{ab]e alavez
que estresante, pues en ocasiones encontraba muy poca informacion. Pero aun asi,
| a investigacion a nivel Pcrsona! también ha sido satisfactoria, puecs el descubrir por
uno mismo es muy grati?icante. Ademas el poco tiempo que durala asignatura no

1Cavorece al desarro”o ClCl Proyecto, PUCStO qUC sicmpre quedan cosas en Cl tintero.

Trabajar conla Plataporma SWAD me ha resultado muy Uti], puesto que podcr
comunicarte con el Proxcesorg con los compafieros de clase, facilita mucho la
comPrensién Yy el desarrollo del trabajo. Resolvcr dudas, subirlos trabajos ala
Platancorma sin invertir un dinero para su imPrcsio'n, ola “hebra de apuntes de clase”
son unos, de tantos aspectos, que benefician al alumno, Yy que por mi parte estoy muy

agra&ecic]o.

E_] disefio de Personajes también ha influido a que desarrollara mi cxPericncia con el

programa FhotoShoP. Aunque el tiempo invertido por cada clibujo era muy elevado,
el resultado final es muy agradabie, y el verla evolucion desde el Primer dibujo (véase
hﬁa 1) hasta el ultimo (véase gigan’ce) me llena de orgu”o y satisfaccion.

[ ldiserio de la escenograncfa tambié¢n me ha resultado comPlicaclo, puesto que nunca

habia investigado sobre decoracion.

n c]e]cinitiva, estoy contento con el resultado obtenido tras el esfuerzo que me ha

supuesto la realizacion del Proyecto.
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